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Filmbildung

Medien prégen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr eigenes Universum —
schnell und pulsierend, mit der suggestiven Kraft der Bilder. Uberall live und
direkt dabei zu sein, ist flr die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer Techniken legitimiert und
zusehends erfolgreich macht.

Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft bestehen zu kdnnen,
missen Kinder und Jugendliche maglichst frilh lernen, mit Inhalt und Asthetik
der Medien umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ umzuset-
zen. Filmbildung muss daher umfassend in deutsche Lehrpléane eingebunden
werden. Dazu ist ein Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuerkennen und nicht nur
als Unterhaltungsmedium.

Kommunikation und Information dirfen dabei nicht nur Mittel zum Zweck sein.
Medienbildung bedeutet auch, von den positiven Moglichkeiten des aktiven
und kreativen Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fur die padagogische Praxis, Kinder und Jugendliche bei
der Mediennutzung zu unterstttzen, ihnen bei der Verarbeitung von Medienein-
flussen und der Analyse von Medienaussagen zu helfen und sie vielleicht sogar
zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestaltung der Medienkultur zu
befahigen.

Die Bundeszentrale fur politische Bildung/bpb sieht die Medien nach wie vor
als Gegenstand kritischer Analyse an, weil Medienkompetenz in einer von
Medien dominierten Welt unverzichtbar ist. Dartber hinaus werden wir den
Kinofilm und die interaktive Kommunikation viel stérker als bisher in das Konzept
der politischen Bildung einbeziehen und an der Schnittstelle Kino und Schule
arbeiten: mit regelmaBig erscheinenden Filmheften wie dem vorliegenden, mit
Kinoseminaren, themenbezogenen Reihen, einer Beteiligung an bundesweiten
Schulfilmwochen, Mediatoren/innenfortbildungen und verschiedenen anderen

Projekten.
Thomas Kruger,

Prasident der Bundeszentrale fur politische Bildung
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Drehbuch und Regie: Florian Henckel von Donnersmarck

Kamera: Hagen Bogdanski

Schnitt: Patricia Rommel

Musik: Gabriel Yared, Stéphane Moucha

Darsteller/innen: Martina Gedeck (Christa-Maria Sieland), Ulrich MUhe

(Gerd Wiesler), Sebastian Koch (Georg Dreyman), Ulrich Tukur (Anton Grubitz),
Thomas Thieme (Bruno Hempf), Hans-Uwe Bauer (Paul Hauser), Volkmar Kleinert
(Albert Jerska), Matthias Brenner (Karl Wallner), Bastian Trost (Haftling 227),
Charly Hubner (Udo), Herbert Knaup (Gregor Hessenstein), Marie Gruber

(Frau Meineke), Hinnerk Schénemann (Axel Stigler), Thomas Arnold (Nowack) u. a.

Produktion: Wiedemann & Berg Filmproduktion in Koproduktion mit dem
Bayerischen Rundfunk, Arte, Creado Film

Lange: 137 Minuten

FBW: besonders wertvoll

FSK: ab 12 Jahren

Verleih: Buena Vista International (Germany) GmbH

Preise (Auswahl): Bayerischer Filmpreis 2005: Bestes Drehbuch, Beste Nach-
wuchsregie (Florian Henckel von Donnersmarck), Bester Darsteller (Ulrich MUhe)
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Ost-Berlin im November 1984. Das

Uberwachungssystem des M Ministe-
riums fUr Staatssicherheit (MfS) sichert
die Herrschaft der M SED. An der
Juristischen Hochschule des MfS,
einer konspirativen Kaderschmiede,
an der junge MfS-Angehorige in der
politisch-operativen Arbeit ausgebildet
werden, unterrichtet Hauptmann Gerd
Wiesler Verhérmethoden. Am Abend
begleitet er seinen friiheren Studien-
freund Anton Grubitz, den Leiter der
Hauptabteilung (HA) XX/7 (Kultur) im
MfS, zur Premiere eines Theaterstlicks
des Dramatikers Georg Dreyman. Der
anwesende Minister Bruno Hempf
auBert gegenlUber Grubitz Zweifel an
der Linientreue des Schriftstellers und
ordnet dessen Uberwachung an.
Grubitz betraut Wiesler mit dem
Operativen Vorgang ,Lazlo“. Wiesler
l&sst Dreymans Wohnung verwanzen
und richtet auf dem Dachboden des
Hauses eine Uberwachungszentrale
ein. Dort belauscht er die Party
anlasslich des 40. Geburtstags des
Dramatikers. Als Wiesler im MfS
Bericht erstattet, informiert ihn Grubitz,
dass er mit der Uberwachung Minister
Hempf einen unliebsamen Rivalen
vom Hals schaffen soll. Hempf hat
schon seit einiger Zeit eine heimliche
Affare mit Christa-Maria Sieland, der
attraktiven Schauspielerin und Lebens-
gefahrtin von Dreyman. Wiesler, der
zunehmend von der Welt der Kunst-
schaffenden fasziniert ist, sorgt eines
Abends daflr, dass Dreyman sie aus
dem Wagen des Ministers aussteigen
sieht. GegenUber Christa-Maria verliert
Dreyman kein Wort. Doch etwas in ihm
beginnt sich zu verandern.
Nach dem Freitod des Freundes Albert
Jerska, einem Theaterregisseur, der

seit Jahren unter seinem Berufsverbot
litt, beschlieBt Dreyman, flr das west-
deutsche Nachrichtenmagazin ,,Der
Spiegel” einen Artikel Uber die hohe
Suizidrate in der DDR zu schreiben.
Heimlich tippt er den Bericht auf

einer Schreibmaschine, die ihm ein
~opiegel“-Redakteur zur Verfligung
stellt, da deren Schriftbild von der Stasi
nicht erfasst ist. Doch einmal beob-
achtet ihn Christa-Maria, wie er die
Maschine unter einer FuBbodendiele
versteckt. Als der Artikel schlieBlich
erscheint, ruft er bei den Machthabern
in der DDR groBe Unruhe hervor. Drey-
man gerat unter Verdacht, doch ihm
kann nichts nachgewiesen werden.
Denn seit langem schon falscht Wiesler
die Abhdrprotokolle zugunsten der zu
Beobachtenden.

Als Christa-Maria nicht mehr zu den
Treffen mit Hempf erscheint, lasst

sie der Minister wegen des illegalen
Erwerbs von Medikamenten verhaf-
ten. Unter Druck gesetzt, verrét sie

im Verhor das Versteck der Schreib-
maschine. Siegessicher erscheint
Grubitz mit einem Durchsuchungstrupp
in Dreymans Wohnung, kann jedoch
nichts finden: Wiesler hat inzwischen
das Beweisstlick entfernt. Unterdessen
lauft Christa-Maria verwirrt auf die
StraBe und wird von einem Lastwagen
erfasst. Sie stirbt noch am Unfallort.
Der Operative Vorgang wird abgebro-
chen und Wiesler strafversetzt.

Zwei Jahre nach dem Fall der Mauer
erfahrt Dreyman durch ein zufélliges
Treffen mit Ex-Minister Hempf von
seiner Uberwachung. Bei der m BStU
beginnt er, in seinen Stasi-Akten zu
recherchieren und kommt hinter die
|dentitat des Mannes, der ihn Uber-
wachte und zugleich schitzte.

Figuren

Georg Dreyman

Als Nationalpreistrager der DDR hat
der erfolgreiche Dramatiker anfanglich
keine Probleme mit dem repressiven
Staat. Seine innere Wandlung beginnt,
als er hinter die Afféare seiner Geliebten
Christa-Maria Sieland mit Minister
Hempf kommmt. Nach dem Freitod sei-
nes Freundes Jerska nimmt Dreyman
schlieBlich ein hohes Risiko auf sich,
um einen systemkritischen Artikel in
der Bundesrepublik zu verdffentlichen.

Christa-Maria Sieland

Die Schauspielerin an der Gerhart-
Hauptmann-Buhne glaubt, Zugestand-
nisse fur inre Kunst machen zu mus-
sen und lasst sich auf eine Affare
mit Minister Hempf ein. Dem Druck
des Verhdrs ist die labile Frau nicht
gewachsen; sie verrat Dreyman.

Bei einer Wohnungsdurchsuchung
der Stasi reagiert sie mit einer Kurz-
schlusshandlung, die todlich endet.

Albert Jerska

Wegen seiner systemkritischen AuBe-
rungen ist der berihmte Theaterregis-
seur mit einem faktischen Berufsverbot
belegt. Sein letztes Geschenk an
Dreyman ist die Partitur ,,Die Sonate
vom guten Menschen®. Jeder Hoffnung
auf eine Verdnderung des politischen
Klimas beraubt, entschlieit er sich fur
den Freitod.

Paul Hauser

Der W Dissident und enge Vertraute
Dreymans nimmt kein Blatt vor den
Mund. So beschimpft der Journalist
offentlich einen linientreuen Regisseur
als Spitzel. Die Ablehnung einer geplan-
ten Vortragsreise in den Westen lasst
ihn erkennen, dass er abgehort wurde.
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Gerd Wiesler

Der MfS-Hauptmann ist mit der Leitung
des Operativen Vorgangs gegen Drey-
man betraut. Gewissenhaft erflillt er
anfangs seinen Auftrag. Zunehmend
bertihrt den Uberwacher das Leben
der zu Uberwachenden — das kiinst-
lerische wie das private. Als er erfahrt,
dass seinem Auftrag nicht politische
oder staatserhaltende, sondern private
Zwecke zugrunde liegen, erwachen in
ihm Zweifel an seiner Mission. Ganz
allmahlich beginnt er, Informationen
zurtickzuhalten.

Anton Grubitz

Ohne ehrgeizige und zynische Karrie-
risten wie ihn wlrde das System der
DDR nicht funktionieren: Der intelli-
gente, aber gewissenlose MfS-Oberst-
leutnant leitet die Abteilung XX/7, in
deren Zustandigkeit die Uberwachung
der Kulturschaffenden féllt. Grubitz
beaufttragt seinen ehemaligen Studien-
kollegen Wiesler, auf dessen prézise
Aufgabenerflllung er sich immer ver-
lassen konnte, mit der Uberwachung
von Dreyman. Davon erhofft er sich
einen weiteren Aufstieg im MfS.

Bruno Hempf

Der einflussreiche Minister (das
Drehbuch verzichtet auf eine genaue
Amtsbezeichnung) ist auch Mitglied
des Zentralkomitees der SED. Er ord-
net den Operativen Vorgang gegen
Dreyman an, weil er Christa-Maria
Sieland begehrt und seinen Rivalen
ausschalten will. Als die Schauspielerin
sich von ihm abwendet, nutzt er kalt-
blUtig ihre Tablettensucht, um das
KUnstlerpaar unter Druck zu setzen.
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Ministerium fiir Staatssicher-

heit (MfS, ,,Stasi“)

Inlands- und Auslandsgeheimdienst
der DDR, Geheimpolizei und offi-
zielles Untersuchungsorgan vor

allem bei politischen Verfahren. Das
1950 gegriindete MfS war ,,Schild
und Schwert” der Sozialistischen
Einheitspartei Deutschlands (SED).
Seine Hauptaufgabe bestand laut
Statut darin, ,feindliche Agenturen zu
zerschlagen, Geheimdienstzentralen zu
zersetzen und andere politisch-opera-
tive MaBnahmen gegen die Zentren
der Feinde durchzufihren®. Haupt-
augenmerk lag hierbei auf der politi-
schen Uberwachung der Bevélkerung.
Obwohl das MfS auch ein Organ des
Ministerrates der DDR war, unterstand
es als Teil der Landesverteidigung
unmittelbar dem Vorsitzenden des
Nationalen Verteidigungsrates der
DDR, dem Generalsekretéar der SED.
Insbesondere seit dem VIII. Parteitag
der SED im Jahr 1971 erfolgte die
Anleitung direkt durch den Ersten
Sekretér des ZK, Erich Honecker.

Sozialistische Einheitspartei

Deutschlands (SED)

Die Staatspartei der DDR wurde

1946 durch Zwangsvereinigung von
SPD und KPD in der Sowjetischen
Besatzungszone (SBZ) gegriindet. Die
SED wandelte sich ab Sommer 1948
zu einer ,Partei neuen Typs*, eine
stalinistische Kaderpartei mit straffem
Fuhrungsapparat. Das Zentralkomitee
(ZK) war das hochste Flihrungsorgan
der SED zwischen den Parteitagen.
Die Macht lag beim Politbiro, dem
Sekretariat des ZK, und vor allem
beim Ersten Sekretar beziehungsweise
Generalsekretar des ZK.

Hauptabteilung (HA) XX/7
Das MfS war in zahlreiche Haupt-
abteilungen (HA) gegliedert. Die
aus zehn Abteilungen bestehende
Hauptabteilung XX war zustandig fur
die Aufdeckung, Verhinderung und
Bekampfung von ,politisch-ideolo-
gischer Diversion“ und ,politischer
Untergrundtétigkeit”. Die Abteilung
XX/7 war zustandig fur die Uber-
wachung von Kunst und Kultur.

Operativer Vorgang (OV)

Der Operative Vorgang war vor dem
Ermittlungsverfahren die héchste und
umfassendste Form der Bearbeitung
durch das MfS. Er schloss eine auf-
wandige und intensive Bespitzelung
von einzelnen Personen und Gruppen
ebenso ein wie aktive geheimpolizei-
liche Handlungen.

Die Bundesbeauftragte fiir die
Unterlagen des Staatssicher-
heitsdienstes der ehemaligen
Deutschen Demokratischen
Republik (BStU)

Die Bundesbehdrde der BStU wurde
am 3. Oktober 1990 in Umsetzung
des Einigungsvertrags gegrindet. Zum
ersten Leiter wurde der Vorsitzende
des Volkskammer-Sonderausschusses
zur Kontrolle der Auflosung des MfS,
Joachim Gauck, von der Bundes-
regierung bestellt und spéter in einer
Wahl vom Deutschen Bundestag
bestatigt. Die BStU bewabhrt in ihren
Archiven die Unterlagen der ehema-
ligen Geheimpolizei und des Nach-
richtendienstes der DDR auf und

stellt sie fur verschiedene Zwecke

nach den gesetzlichen Regelungen
des Stasi-Unterlagen-Gesetzes

(StUG) Einzelpersonen, Behdrden,
Unternehmen, Vereinen, Verbanden,
Forschung und Medien auf Antrag zur
Verfugung. Am 29. Dezember 1991
trat das StUG in Kraft. Laut StUG hat
die BStU die Aufgabe, die Tatigkeit des
Ministeriums flr Staatssicherheit auf-
zuarbeiten und die Offentlichkeit tber
die Struktur, Methoden und Wirkungs-
weise des MfS zu unterrichten.
Einzelpersonen kénnen auf Antrag die
Unterlagen zu ihrer Person einsehen.
Das umfangreiche Archiv enthélt Akten,
Karteikarten, Filme, Tondokumente und
Mikrofiches. Das Material wird nach
den Richtlinien des StUG auch Wissen-
schaftlern/innen und Journalisten/innen
zur Verfugung gestellt. Seit Oktober
2000 leitet Marianne Birthler die
Behdrde.

Die im Film dargestellte Akteneinsicht
bei der BStU ist kiinstlerisch stark
verfremdet und entspricht nicht der
Realitat.

Dissident

Wortlich bedeutet der lateinische
Begriff ,,Andersdenkender, Anders-
glaubiger”. Im Ostblock, auch in der
DDR, vor allem aber vom Westen
wurden hiermit Personen bezeichnet,
die sich mit der Praxis des realsozia-
listischen Systems im Widerspruch
befanden. Seit den 1970er-Jahren
galten vorwiegend oppositionelle
KUnstler/innen und Intellektuelle

als Dissidenten. Haufig waren sie
Repressionen durch den Staat ausge-
setzt. Viele setzten sich in den Westen
ab, andere wurden von ihrem Staat
ausgewiesen. Insbesondere in der
Sowijetunion wurden Dissidenten auch
zwangsweise in die Psychiatrie einge-
wiesen.



B B Problemstellung

Klnstlerisch dramatisierend reflektiert
Florian Henckel von Donnersmarck
in seinem Spielfilm DAS LEBEN DER
ANDEREN das spannungsgeladene
kulturpolitische Klima der 1980er-
Jahre und die Repressionen durch
das Ministerium fUr Staatssicherheit.
In der DDR waren Kinstler/innen und
Schriftsteller/innen angehalten, die
aktuelle kulturpolitische Linie der SED
in ihren Werken umzusetzen. Viele
von ihnen arrangierten sich — wie die
Filmfigur Georg Dreyman — mit dem
System. Andere wiederum wandten
sich in ihren Werken offen gegen die
Herrschenden. Um ,Gefahrenherde”
rechtzeitig erkennen und beseitigen
zu kénnen, wurde die kulturelle Szene
durch das MfS umfassend Uberwacht.
Viele kritische Kunstschaffende lan-
deten im Geféngnis, erhielten — wie
die Figur des Regisseurs Jerska

— ein faktisches Berufsverbot, verlie-
Ben das Land aufgrund jahrelanger
Repressionen oder wurden ausge-
wiesen. Vor diesem kulturpolitischen
Hintergrund spielt DAS LEBEN DER
ANDEREN.

Die filmische Bearbeitung der DDR
und der deutschen Teilung im deut-
schen Spielfilm nach 1989 richtete
sich haufig auf das Wirken der Staats-
sicherheit. Ahnlich wie die Figur des
Wiesler Ubt der MfS-Offizier in Volker

Schiéndorffs DIE STILLE NACH

DEM SCHUSS (2000) seine Tatigkeit
zunachst aus tiefer Uberzeugung,
spater mit einigen Zweifeln aus. Einem
Bilderbuch-Schurken hingegen ahnelt
der MfS-Mitarbeiter in Margarethe von
Trottas DAS VERSPRECHEN (1995).
Am Beispiel der Jugendkultur in der
DDR vor dem Mauerbau thematisiert
Dominik Grafs DER ROTE KAKADU
(2006) die Machenschaften der
Staatssicherheit.

DAS LEBEN DER ANDEREN (2005)
stellt die Frage nach der Wechsel-
wirkung zwischen Uberwachten und
Uberwachenden in den Mittelpunkt. In
Form kiinstlerischer Uberhdhung und
vereinfachter Darstellung sucht der Film
Antworten, die freilich nicht eins zu eins
die realen historischen Verhéltnisse
abbilden, aber als gesellschaftliche
Parabel Uber die Mdglichkeiten indi-
viduellen Widerstands gegen einen
repressiven Machtapparat gelesen
werden konnen.

Kulturpolitik und Systemkritik

Eindringlich und dramatisch akzen-
tuiert versucht DAS LEBEN DER
ANDEREN eine Zustandsbeschreibung
der Kulturszene der 1980er-Jahre in
einem repressiven Staat. Argwohn
und Vorsicht kennzeichnen privates
und 6ffentliches Verhalten. Auch die

Liebesbeziehung zwischen Christa-
Maria Sieland und Georg Dreyman ist
gepragt von gegenseitigem Misstrauen.
Die Schauspielerin verheimlicht inrem
Geliebten die demtigende Affare

mit Minister Hempf. Als Dreyman
wiederum die fur ihn lebenswichtige
Entscheidung trifft, den Artikel fUr das
westdeutsche Nachrichtenmagazin
.Der Spiegel” zu schreiben, vertraut
er seiner Partnerin dieses geféhrliche
Geheimnis nicht an. Sie kénnte ihn
verraten oder hatte als Mitwisserin mit
harten Konsequenzen zu rechnen.

Wie gefahrlich es sein konnte, offene
Kritik an der Staatsflihrung zu auBern,
zeigt Florian Henckel von Donners-
marck am tragischen Schicksal des
Regisseurs Jerska. Wegen system-
kritischer AuBerungen und einer
LUnterschrift“ — moglicherweise gegen
die von heftigen Protesten begleitete
Ausbirgerung des Liedermachers

B Wolf Biermann 1976 — wurde der
enge Freund Dreymans mit einem
faktischen Berufsverbot belegt, das
bereits sieben Jahre lang andauert.
Verweist DAS LEBEN DER ANDEREN
auch selten auf konkrete historische
Fakten, so wird die kulturpolitische
Problematik seit dem Machtantritt

M Erich Honeckers in der 1984 ange-
siedelten Filmhandlung doch grund-
satzlich spurbar.
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Fdr ein permanentes Konfliktpotenzial
im Innern sorgte vor allem die Ratifi-
zierung der B KSZE-Schlussakte am
1. August 1975, die der DDR die so
lange verbissen verfolgte internationale
Anerkennung verschaffte. Zahlreiche
Klnstler/innen beriefen sich seither
erfolglos auf die in ,Korb 3“ festge-
schriebenen und im Wortlaut auch im
,Neuen Deutschland® verdffentlichten
Menschenrechtsgarantien, darunter
die Freiheit der MeinungsauBerung.
Denn die repressive Parteiftihrung
beabsichtigte keineswegs, den BUr-
ger/innen weitere Freirdume zuzu-
gestehen. Entsprechend wird nach
seiner Offentlichen Kritik am real
existierenden Sozialismus der renom-
mierte Regisseur Jerska durch ein
faktisches Berufsverbot quasi mundtot
gemacht. Jahrelang hofft er auf eine
Liberalisierung der Kulturpolitik, die ihm
ermdglichen wirde, wieder zu arbei-
ten. Entmutigt und zunehmend sozial
isoliert, nimmt er sich schlieBlich das
Leben.

Vom Staatskiinstler zum
Staatsfeind

Seit Honeckers Machtantritt sowie
der internationalen Anerkennung und
Offnung der DDR bewegten sich auch
die parteikonformen Schriftsteller/innen
auf einem schmalen kulturpolitischen
Grat. Die SED belohnte und bestrafte
nach einem fein gestaffelten System
von Privilegien und Sanktionen: Einige
wurden aus der Partei ausgeschlos-
sen, andere erhielten fur die gleiche
Handlung lediglich eine Ruge; man-
che durften — wie die Figur Hauser
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— nicht in den Westen reisen, wieder
andere erhielten ein Dauervisum;
einigen wurde die Entlassung aus
der Staatsbirgerschaft nahe gelegt,
anderen die Aussiedlung verweigert.
Die Unberechenbarkeit und Unvorher-
sagbarkeit der politischen und straf-
rechtlichen Folgen ein und derselben
Handlung war ein Kennzeichen des
SED-Regimes in den 1970er- und
80er-Jdahren.

Eindrticklich, manchmal auch klischee-
haft, dramatisiert DAS LEBEN DER
ANDEREN die Abhéngigkeit der
Klnstler/innen von politischen Entschei-
dungstragern. Die labile Schauspielerin
Christa-Maria Sieland glaubt, dass

sie ohne die Affare mit Hempf nicht
auftreten durfe. Als sie nicht mehr zu
den vereinbarten Treffen erscheint,
spielt der gekrankte Minister dem
MfS-Offizier Grubitz die Information
Uber ihren illegalen Erwerb von Beruhi-
gungsmitteln zu. Nie wieder solle die
Schauspielerin auf einer Blihne stehen.

Obwohl er weif, dass sein Freund
Hauser abgehdrt und observiert wird,
wahnt sich Dreyman als National-
preistrager und arrivierter Dramatiker
der DDR in Sicherheit. Dies mag

naiv wirken, ist jedoch durch seine
prinzipielle Befirwortung des rea-

len Sozialismus und die 6ffentliche
Bestatigung, die er erfahrt, nachvoll-
ziehbar. Als er erkennt, dass seine
Freundin aus Angst um ihre Karriere
ein Verhaltnis mit Hempf aufrechterhélt,
beginnt sein Vertrauen in das sozialis-
tische System zu bréckeln. Auf seine
VorwUrfe antwortet Christa-Maria:

Wolf Biermann

Der 1936 in Hamburg geborene Lie-
dermacher Wolf Biermann siedelte
1953 in die DDR Uber. Nach der Ver-
offentlichung einzelner Gedichte in
der DDR erschienen 1965 die erste
P und sein erster Gedichtband ,Die
Drahtharfe” in der Bundesrepublik
Deutschland. Daraufhin erhielt er von
den DDR-Behérden Auftritts- und
Publikationsverbot und trat erst elf
Jahre spéter im Jahr 1976 wieder in
der DDR auf. Im selben Jahr erhielt er
die Erlaubnis, eine Tournee durch die
Bundesrepublik zu starten. Kurz nach
dem ersten Konzert in Kéln beschloss
das Politblro des Zentralkomitees am
16. November 1976 seine Ausblrge-
rung. In der Begriindung heiBt es,
dass sein Auftreten in der kapitalis-
tischen Bundesrepublik gegen die
DDR und den Sozialismus gerichtet
sei. Die Ausbirgerung Biermanns |6ste
weitreichende Empérung aus, die in
einer von namhaften Kinstlern/innen
unterzeichneten Petition und zahlreichen
Solidaritatsbekundungen Ausdruck fand.

Erich Honecker (1912-1994)
Der Uberzeugte Kommunist leistete
Widerstand gegen das NS-Regime
und wurde 1935 von der Gestapo
verhaftet. Er war fast zehn Jahre

im Zuchthaus inhaftiert. Nach dem
Ende des Zweiten Weltkriegs war

er 1946 Mitbegrinder und bis 1955
Vorsitzender der Freien Deutschen
Jugend (FDJ). Mit Hilfe der sowijeti-
schen Fuhrung verdrangte er 1971
Walter Ulbricht als Ersten Sekretér des
ZK der SED. Im Zuge der friedlichen
Revolution musste er im Oktober 1989
von allen Amtern zuriicktreten.

KSZE-Schlussakte

Am 1. August 1975 unterzeichne-

ten 35 Staaten aus Ost und West

die Schlussakte der ,Konferenz flir
Sicherheit und Zusammenarbeit in
Europa“ (KSZE) in Helsinki. In diesem
Dokument wurden Vereinbarungen Uber
die Menschenrechte, die wirtschaft-
liche, technische, wissenschaftliche
und umweltpolitische Zusammenarbeit
sowie Abkommen in Sicherheitsfragen
getroffen und die Zusammenarbeit in
humanitaren Angelegenheiten geregelt.
Die in der KSZE-Schlussakte festge-
schriebenen Menschenrechte bildeten
die Argumentationsgrundlage vieler
Dissidenten im Ostblock.



LAber du legst dich doch genauso

mit denen ins Bett.“ Denn die SED
bestimmt, ,wer gespielt wird, wer spie-
len darf und wer inszeniert“. Nach dem
Tod seines Freundes Jerska entschlief3t
sich Dreyman zu handeln. Seine
Aussage an Jerskas Grab ,Ich hétte
etwas tun sollen” wird zur Triebfeder
der Entscheidung, das System mit
einer kritischen Publikation im Westen
anzuprangern. Der Dramatiker wandelt
sich vom Staatskinstler zum heimli-
chen Dissidenten.

Die DDR hatte nach Ungarn die héchs-
te Suizidrate in Europa und verdffent-
lichte seit 1977 keine entsprechen-
den Statistiken mehr. Im Film nimmt
Dreyman dies zum Anlass, anonym
einen systemkritischen Beitrag flr das
westdeutsche Magazin ,Der Spiegel”
zu schreiben. Mit diesem Text geht
Dreyman ein hohes Risiko ein: Seit
das 3. Strafrechts&nderungsgesetz
am 1. August 1979 in Kraft getreten
war, konnte jedes Gespréach mit
westlichen Journalisten/innen, jede
Veroffentlichung in der Bundesrepublik
mit Freiheitsstrafen geahndet werden.

Neben dieser Form des Protests, der
informelle Strukturen nutzte und Uber
Westmedien eine Offentlichkeit finden
konnte, war der ,FUrstenprotest” eine
Variante des Widerstands innerhalb der
DDR. Hierbei appellierten Kunstler/in-
nen an die Machthabenden, so wie die
fiktive Figur Dreyman personlich bei
Hempf gegen Jerskas Berufsverbot
interveniert.

Der Uberwachungsapparat

Drastisch thematisiert DAS LEBEN
DER ANDEREN bereits in der ersten
Szene den totalen Uberwachungs-
anspruch des Ministeriums flr
Staatssicherheit. Mit einer prézisen
Demonstration ausgekltgelter Verhor-
methoden beeindruckt Hauptmann
Gerd Wiesler seine Zuhorerschaft
an der Juristischen Hochschule

des MfS. Schnell ,regeln” Minister
Hempf, Grubitz und Wiesler spater
die Observation des unbescholte-
nen Dramatikers Georg Dreyman.
Das Interesse ist dabei vornehm-
lich privater Natur: Hempf will einen
Rivalen ausschalten, Grubitz erhofft

sich von dem ministeriellen Dienst
einen Karriereschub; lediglich Wiesler
scheint ernsthaft an der politischen
Integritdt des Schriftstellers zu zweifeln.
Zwar ignoriert der Film hier weitge-
hend die historische Realitat in der
DDR, wo eine solch unburokratische
Bearbeitung des Operativen Vorgangs
durch Grubitz und Wiesler nicht mog-
lich gewesen ware: Mit hierarchisch
gegliederten Strukturen sowie ausge-
feilten internen Kontrollmechanismen
regelte die damalige Staatssicherheit
ihre Informationsgewinnung. Auch eine
TotalUberwachung wére in dem techni-
schen Umfang, wie sie der Film zeigt,
nicht realisierbar gewesen.

Eindrtcklich vermitteln sich jedoch
Willkar, Macht, zugleich aber auch ethi-
scher Zwiespalt dieses Uberwachungs-
apparats in dem kraftvollen Bild des
alleine im Dachgeschoss emphatisch
lauschenden Hauptmanns Gerd
Wiesler. Anfanglich ein Uberzeugter
Mitarbeiter des MfS, beginnt Wiesler
doch zunehmend an seiner Mission

zu zweifeln. Bewegt nimmt der asketi-
sche Uberwacher an Kunst, Kreativitét
und Liebe der zu Observierenden
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teil. Die Dramaturgie legt die inneren
Beweggrunde fur Wieslers Wandlung
im Film nicht offen dar. Fur die Kino-
zuschauer/innen indes entfaltet sich
eine heimliche Beziehung zwischen
Beobachter und Beobachteten, Tater
und Opfer. Weil sich durch die Obser-
vation unmerklich Wieslers Sichtweise
der Dinge verandert, greift er, von

den Beobachteten unbemerkt, aber
mit existenziellen Folgen, in deren
Dasein ein. Er ist es, der Dreyman

auf die verhangnisvolle Affare sei-

ner Freundin hinweist, er ist es, der
dessen Schreibmaschine versteckt.
Wiesler falscht die Fakten, versucht
zu helfen — letztlich manipuliert er aber
durch seine unrechtmaBigen Eingriffe
das Leben der Menschen, die er zu
beschitzen sucht. Inwiefern dies
eindeutig als Wandlung zum ,guten
Menschen“ gedeutet werden kann, ist
sicher eines der Diskussionsangebote,
die DAS LEBEN DER ANDEREN den
Zuschauenden macht.

»Sicherungsbereich Kultur®

Das frihzeitige Erkennen von ,Gefah-
renherden” und deren lautlose Besei-
tigung kennzeichnet die Uberwachung
der kulturellen Szene der DDR in den
1970er- und '80er-Jahren. Weil die
Literatur bereits seit langem als alterna-
tive Offentlichkeit galt — in den auch im
Westen verdffentlichten Werken wurde
wegen des Fehlens freier Medien und
Offentlicher Debatten die notwendige
gesellschaftliche Auseinandersetzung
mit den Problemen der DDR versucht
— gehorten Schriftsteller wie Dreyman
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nach Ratifizierung der KSZE-Schluss-
akte zum Schwerpunktbereich des
MfS. 1969 wurde die Kontrolle der
Kunstler/innen in der Abteilung HA XX/7
zusammengefihrt.

Das Mittel der B, Zersetzung® spielte
im Vorgehen des MfS gegen opposi-
tionelle Personen oder Gruppen eine
herausragende Rolle. Um der DDR auf
weltpolitischem Parkett nach internati-
onaler Anerkennung und UNO-Beitritt
nicht zu schaden, dienten nun neben
Gefangnisstrafen Uberwiegend diffe-
renzierte und psychologisch raffinierte
Methoden als Druckmittel. Gezielt
wurden M Inoffizielle Mitarbeiter aus
dem Umfeld verdachtiger Personen
angeworben. Dies geschah zum Teil

— wie DAS LEBEN DER ANDEREN
am Beispiel von Christa-Maria Sieland
nahe legt — unter politischem Druck
oder im Zuge von Erpressung. Tatsach-
lich wurden jedoch viele Menschen
aus personlichen, materiellen oder
politischen Grinden als Inoffizielle
Mitarbeiter fUr die Staatssicherheit
tatig.

Gegenseitiges Misstrauen belastet
auch die Freundschaft der Filmfiguren
Dreyman und Hauser: Auf der Geburts-
tagsfeier von Dreyman wird Egon
Schwalber, Theaterregisseur an der
Gerhart-Hauptmann-Bihne, von
Hauser als ,Nichtskdnner bei der Stasi*
entlarvt. Als Dreyman schlichtend ein-
greift, verlasst Hauser, witend Uber die
»neutrale“ Haltung seines Freundes,
die Feier.

Zersetzung

Mit der operativen Methode der
Zersetzung sollten aus Sicht des MfS
»Subversive" Tatigkeiten unterbunden
werden. Durch verschiedene Aktivitéten
versuchte das MfS, Einfluss auf politi-
sche Gegner zu nehmen, indem deren
politische Uberzeugungen erschlittert
wurden. Um eine Gruppe zu zerset-
zen, wurde beispielsweise gezielt das
Gerlcht in Umlauf gebracht, dass
Mitglieder fur das MfS arbeiteten.

Die Zersetzung hatte Zersplitterung,
L&hmung, Desorganisierung und
Isolation der ,Staatsgegner” zum

Ziel. Hauptséachlich wurden Inoffizielle
Mitarbeiter zur Durchfiihrung von
ZersetzungsmaBnahmen eingesetzt.

Inoffizieller Mitarbeiter (IM)
Inoffizielle Mitarbeiter, so genannte
Spitzel, arbeiteten konspirativ fir das
MfS und wurden von Hauptamtlichen
angeleitet, ohne formell fur diese
Behorde zu arbeiten. Sie wurden vom
MfS nach sorgfaltiger Auswahl ange-
worben, um aus ihnrem beruflichen,
privaten und/oder Freizeitbereich
Informationen zu liefern, die auf offi-
ziellen Wegen nicht beschafft werden
konnten. Die Mehrzahl der geworbe-
nen IM arbeitete aus unterschiedlichen
Grlnden freiwillig mit dem MfS zusam-
men, denn wer zur Zusammenarbeit
erpresst wurde, war in der Regel ein
schlechter IM.



Filmsprache

Eindrucksvoll beschreibt der Regisseur
und Autor Florian Henckel von Donners-
marck das Leben der Beobachter

und der Beobachteten in der DDR

der 1980er-Jahre. Asthetisch zeichnet
sich sein Spielfilmdebit durch eine
bestechend ruhige, klare Bildsprache
aus, die mit der inneren Dramatik, dem
Pathos und dem groBen Geflhl der
Geschichte in einen spannungsreichen
Kontrast tritt.

Filmgenre und Erzéahlstruktur

DAS LEBEN DER ANDEREN ist ein
historisches Gesellschaftsdrama,
welches inhaltlich und dramaturgisch
um Versatzstlicke aus Politdrama und
Liebesgeschichte erweitert wurde.
Linear und chronologisch spannt der
Film einen erzahlerischen Bogen von
der DDR 1984 bis zum wiedervereinig-
ten Deutschland 1991. Die Erzahl-
perspektive konzentriert sich auf die
Klnstler-Szene um Dreyman und auf
den Uberwachenden Wiesler. Schriftein-
blendungen und M Inserts fuhren in
neue Handlungsorte und verschiedene
Zeitabschnitte ein. Nach dem Tod

von Christa-Maria endet der erste
Erzéhlteil. Die Zeitung vom 11. Mérz
1985 in Wieslers Auto deutet den poli-
tischen Kurswechsel bereits an: ,Neuer
Generalsekretér der KPASU gewahlt:
Michail S. Gorbatschow”. Ein Insert

»4 Jahre und 7 Monate spéater” und
eine Szene, in welcher der strafversetz-
te Wiesler von der Offnung der Grenze
erfahrt, leiten zum zweiten Erzahiteil
Uber. Dieser beginnt mit einer Sequenz,
in der Dreyman zwei Jahre spater
zufallig von seiner Uberwachung erfahrt
und endet mit dem spéten Dank an
Wiesler.

Kamera und Montage

Hagen Bogdanskis Kameraftihrung
besticht durch sorgfaltig inszenierte,
ruhige Bildeinstellungen. Es dominie-
ren Naheinstellungen (M Einstellungs-
gréBen), welche die inneren Befindlich-
keiten der Figuren ausdrtcken. Auch
Kameraperspektiven werden gezielt
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als Spiegel seelischer Vorgange ein-
gesetzt. Als Wiesler etwa Haftling 227
verhort, lasst ihn die leichte Untersicht
bedrohlich erscheinen und verbildlicht
so die Angst des Gefangenen. Zweimal
wird die sterbende Schauspielerin

in einer Aufsicht gezeigt, einmal mit
Wiesler, danach mit Dreyman. Als die
Nachbarin Frau Meineke die Mitarbeiter
der Stasi durch den Turspion beob-
achtet, betont die subjektive Kamera
(Kameraperspektiven) die Konfrontation
von Beobachter und Beobachtetem.
Zwei M Umfahrten fokussieren die
Aufmerksamkeit der Zuschauenden:
Wahrend Wiesler erstmals der Sonate
lauscht (halbe Kreisfahrt) und als Drey-
man seinen Artikel laut vorliest und
Wiesler mithort (Kreisfahrt). Die M Parallel-
montage von Wieslers Beobachtungs-
posten und Dreymans Wohnung
steigert die Spannung und illustriert
das heimliche Teilhaben des Stasi-
Hauptmanns am Leben der Kiinstler.

Musik und Ton

Der Oscar-Preistrager Gabriel Yared
schrieb die eigens fur DAS LEBEN DER
ANDEREN komponierte klassische
Musik, die im Film die Stimmungs- und
Geflhlsebenen der Figuren treffend
widerspiegelt. Seine Komposition ,Die
Sonate vom guten Menschen*® ist fur
die Handlung Uberaus bedeutsam.
Jerska hat Dreyman die Partitur zum
Geburtstag geschenkt. Dieser spielt sie
zum ersten Mal auf dem Klavier, nach-
dem er vom Tod des Freundes erfah-
ren hat. Dreymans Wut und Traurigkeit
drlcken sich Uber diese Sonate aus,
die akustisch seine Entwicklung zum
Dissidenten vorzeichnet.

Flr den Schauspieler Sebastian Koch
war die sanfte, aber doch zornige
Klaviersonate der Schllssel zu sei-
ner Rolle des Georg Dreyman. Auch
die Wandlung Wieslers zum ,guten
Menschen® wird nachfuhlbar, als er
die Sonate in seiner Abhdrzentrale
vernimmt. Dieses Bild war zugleich die
Ausgangsidee des Regisseurs fur den
Film: Ein Mann, der in einem trostlo-
sen Raum sitzt und Uber Kopfhdrer
wunderbare Musik hort, weil er jeman-
den belauscht. Diese Botschaft vom
»guten“ Menschen transportiert auch
der Song der DDR-Gruppe Bayon
»otell dich mitten in den Regen®. Der
Text stammt von dem Schriftsteller
Wolfgang Borchert und enthélt die
Zeile ,und versuche gut zu sein®. Das
Lied setzt ein, als Dreyman den Artikel
schreibt und ihn anschlieBend Hauser
und Wallner vorliest, und endet, als
Christa-Maria nach Hause kommt.
Realmusik verstarkt die Authentizitat
der Handlung, beispielsweise als
eine Band auf der Premierenfeier
im Theater spielt. Der Wechsel von
On-Ton (Dreymans Wohnung) zum
Off-Ton (Wieslers Kopfhérer) macht
die Beobachtung der Kunstler auditiv
erfahrbar. Mit M Voice Over werden
Ereignisse geschickt verbunden. Als
Wiesler den Bericht seines Mitarbeiters
Udo liest, erfahrt er durch dessen
Stimme im Off, dass Christa-Maria
nicht zu dem Rendezvous mit dem
Minister gegangen ist.

Ausstattung, Kostiime und Licht
Gedreht wurde DAS LEBEN DER

ANDEREN unter anderem an Original-
schauplétzen wie der ehemaligen
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Zentrale des MfS in der Normannen-
straBe in Berlin. Dort entstanden die
Aufnahmen im BUro von Oberstleutnant
Anton Grubitz. Die originalgetreue
Ausstattung tragt zur Authentizitat bei.
So wurde beispielsweise ein erheb-
licher Aufwand flr das AuBenset vor
dem Haus des Dramatikers betrieben:
Aktuelle Werbebanner, Bushaltestellen
oder LitfaBsaulen wurden entfernt,
historische Autos in der StraBBe plat-
ziert. Kleidung und Raumlichkeiten
lassen die gegenséatzlichen Lebens-
welten und Befindlichkeiten der
Protagonisten/innen sichtbar werden.
Christa-Marias matt-silbern glanzen-
des Kleid unterstreicht ihre Schdnheit
und Individualitat. Wieslers graue
Polyester-Jacke (Hauptamtliche des
MfS, so das DDR-Klischee, trugen
stets Polyester-Anoraks) zeigt bereits
auBerlich seine Angepasstheit: Auch
die anderen Mitarbeiter der Stasi tra-
gen &hnliche Jacken. Den Eindruck
innerer Einsamkeit verstarkt Wieslers
karg eingerichtetes Zuhause in einem
Plattenbau — ein treffender Kontrast zu
der weitldufigen, kreativ eingerichteten
Altbauwohnung des Kunstlerpaares.
Der Film arbeitet deutlich mit der
Reduktion von Farbténen. Vorwiegend
werden die Farbkombinationen
Braun/Beige/Orange und Grin/Grau
eingesetzt. Auch die Lichtfihrung
folgt einem klaren Muster: Wieslers
Abhdrzentrale umgibt kaltes, Dreymans
Wohnung stets warmes Licht. So
werden der Stasi-Mitarbeiter und der
Kunstler auch visuell unterschiedlich
gezeichnet.
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Insert

Die Aufnahme eines Gegenstandes
(Kalender, Brief, Schlagzeile) oder einer
Schrift wird in den Film eingeschnit-
ten, um eine dramaturgisch wichtige
Information zu vermitteln.

EinstellungsgroB3en

In der Filmpraxis haben sich bestimm-
te EinstellungsgroBen durchgesetzt,
die sich an dem im Bild sichtbaren
Ausschnitt einer Person orientieren:
Die Detailaufnahme umfasst nur
bestimmte Korperteile wie etwa die
Augen oder Hande, die GroBaufnah-
me (engl.: close up) bildet den Kopf
komplett oder leicht angeschnitten

ab, die Naheinstellung erfasst etwa
ein Drittel des Korpers (,Passfoto).
Der Sonderfall der Amerikanischen
Einstellung, die erstmals im Western
verwendet wurde, erfasst eine Person
vom Colt beziehungsweise der Hifte an
aufwérts und ahnelt sehr der Halbnah-
Einstellung, die etwa zwei Dirittel

des Korpers zeigt. Die Halbtotale
erfasst eine Person komplett in ihrer
Umgebung und die T